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چكيده
»گرافيتي« به تصاوير، حروف، نقاشي و به طور كلي آثاري كه روي ساختمان ها، پل ها و اموال عمومي در معرض 
ديد عموم قرار گرفته اند، گفته مي ش��ود. اين گونه آثار غالباً با اس��تفاده از اسپري، ماژيك ضدآب يا خراش دادن 
سطوح به وجود مي آيند. عده اي يادگاري نويسي روي ديوارها و صندلي مدرسه ها و دانشگاه ها را نيز نوعي گرافيتي 
مي دانند. به طور كلي، گرافيتي از چند منظر قابل بررسي است. عده اي هر نوع تصوير و نوشتار روي اماكن و اموال 
عمومي را گرافيتي مي دانند و برخي آن را پديده اي هنري برمي ش��مرند كه توسط اقشار متوسط جامعه به ويژه 
جوانان شكل گرفته است. آثار گرافيتی به موزه ها راه نمي يابند و در نمايشگاه هاي معتبر حضور ندارند اما صاحبان 
آن ها معتقدند، تمام خيابان ها و محله هاي شهر مي تواند نمايشگاه آثار و ايده هايشان باشد. در نتيجه، مردم براي 
ديدن اين آثار نيازي به رفتن به گالري ها و تهية بليت ندارند. از جمله هنرمندان مطرح در اين حوزه مي توان به 
بنكسي اشاره كرد. آثار او در نقاط مختلف جهان به ويژه خاورميانه ديده مي شوند. در ايران نيز گرافيتي جاي خود 
را بين جوانان باز كرده است. در حال حاضر افراد ديگري نيز مانند سالومه به گروه خالقان گرافيتي پيوسته اند. 
از ديگر نمونه هاي اولية آثار گرافيتي مي توان به ديوارنگاره هاي دوران انقلاب اسلامی اشاره كرد كه با استفاده از 
طلق و رنگ آميزي با اسپري انجام شده اند. در اين گرافيتي ها چهره هاي شخصيت هاي مذهبي � سياسي همراه 
با شعارهاي مربوطه تصوير مي شدند. به طور كلي و در حال حاضر، وجه اجتماعي گرافيتي در ايران بسيار بارزتر 

از ساير وجوه آن است. در اين مقاله »گرافيتی« از منظر فرهنگ بصری مورد توجه قرار گرفته است.
كليدواژه ها: مفاهيم هنري، گرافيتي، فرهنگ بصري، زندگي شهري، هنر خياباني

بررسی مفاهيم و نظريه ها
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«گـرافيتـی» از منظر 
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مقدمه 
گرافيتي يكي از پديده هاي زندگي شهري است كه با بدنة 
آن، به وي��ژه جوانان، ارتباطي تنگاتنگ برقرار كرده اس��ت. 
به طور كلي نقاش��ي ها، ش��عارهاي روي ديوار، يادگاري ها و 
تصويرهايي كه در مكان هاي عمومي كش��يده مي ش��وند، 
گرافيت��ي به حس��اب مي آيند. اغلب اين آثار با اس��تفاده از 
ابزاره��اي س��اده اي چون ماژي��ك ضدآب، اس��پري رنگي 
ي��ا حتي با خراش دادن و كندن س��طوح ايجاد مي ش��وند. 
تحقيق حاضر ابتدا معناي دقيق گرافيتي را بررسي كرده و 
سپس به ديدگاه هاي مخالفان و موافقان آن پرداخته است. 
اينك��ه گرافيتي از ديدگاه منتقدان چيس��ت و چه تأثيري 
بر فرهنگ بصري ش��هري، و مناسبات اجتماعي و سياسي 
ش��هروندان دارد؟ چه ارتباطي مي��ان گروه هاي اجتماعی، 
به ويژه جوانان با آثار گرافيتي وجود دارد؟ اولين گرافيتي ها 

در كجا و به چه منظوري شكل گرفتند؟ و...
پژوهش حاضر به شيوة توصيفي، به كمك روش فيش برداري 
)كتابخانه اي(، و با استفاده از اطلاعات سايت هاي اينترنتي 

صورت پذيرفته است. 
بررسي مفاهيم و سابقة گرافيتي

گرافيتي1 يكي از هنرهاي مردم پسند جديد است كه به ويژه 
از نظ��ر ارتباط با خرده فرهنگ ها، جوانان و هنر خياباني در 
شهرهاي بزرگ مورد توجه قرار گرفته است. گرافيتي راهي 
براي بيان عقايد و ديدگاه هاي گروه ها نيز به شمار می آيد. 
اين واژه برگرفته از زب��ان ايتاليايي و مفرد آن »گرافيتو«2 
اس��ت. گرافيتي ب��ه تصاوير يا حروف به كار برده ش��ده در 
اماكن عمومي روي سطوحي نظير ديوارها يا پل ها كه براي 
عموم قابل رؤيت باشد، گفته مي شود )كوثري، 1389: 65(. 
ديوارنگاش��تة خام دستانه و گاه زننده، نقاشي هاي مخطط، 
يادگاري روي ديوار مانند يادگاري نويسي هاي مرسوم بر در 
و ديوار، ديوارنوشته هاي مبهم و نامنظم، شعارهاي ديواري 
كه از نقوش خطي و نوش��تارهاي نامنظم و مبهم تش��كيل 
شده اند )مهاجري، 1384: 140(، و نيز كلمات يا طرح هايي 
ك��ه روي ديوارها و غيره، و معم��ولاً در مكان هاي عمومي، 
به صورت بدخط خراشيده مي شود )اسميت، 1386: 178( 
گرافيتي ناميده مي شوند. سابقة گرافيتي حداقل به روزگار 
تمدن هاي باس��تاني، نظير يونان باس��تان و امپراتوري روم 
برمي گردد )واريندو و كوپينگ، 1990: 28-25(. اما سابقة 
گرافيتي به معن��اي نوين آن به دهة 1960 برمي گردد كه 

در دهة 1980 اوج گرفت و به رسانة اقليت تبديل شد.
گرافيتي براي نخستين بار در نمايشگاهي در موزة »بروكلين« 
با عنوان »هنر معاصر« به نمايش درآمد. اين نمايشگاه آثاري 
را به نمايش گذاشت كه از حومة شهر نيويورك شروع مي شد 
و با آثار كراش3، لي4، دیز5، كيت هيرینگ6 و ژان ميشل 
باسكيا7 به اوج خود مي رسيد. نمايشگاه موزة بروكلين 22 
اث��ر از هنرمندان گرافيتي نيوي��ورك، از جمله كراش، ديز و 

ليدي پينگ8 را به نمايش گذاشت.
از جمل��ه هنرمن��دان ديگري كه در اي��ن زمينه به فعاليت 
پرداخته ان��د، مي ت��وان ب��ه بنكس��ي9 اش��اره ك��رد كه با 
گرافيتي هاي معروفش در ش��هر لندن و ساير نقاط جهان، 
به بيان ايده ها و نظرات سياسي خود پرداخته است. اشكال 
ديگر گرافيتي به صورت نقاشي هاي ديواري بزرگي هستند 
كه روي ديوارهاي شهر خودنمايي مي كنند و در واقع شبيه 

پوسترهاي سياسي در مقياس بزرگ اند )همان: 87(.
نظریه هایي پيرامون گرافيتي

منتق��دان، مورخ��ان و جامعه شناس��ان كوش��يده اند ب��ه 
نظريه پردازي دربارة گرافيتي بپردازند. قديمي ترين مؤسسة 
تحقيقات��ي در اين زمينه »مؤسس��ة بررس��ي مقايس��ه اي 
تخريب اجتماعی اس��كانديناوي«10 اس��ت. طبق تحقيقات 
اي��ن مؤسس��ه در س��ال 1961، نظريه پردازي ه��ا درب��ارة 
گرافيتي ريشه در افكار و انديش��ه هاي هنرمندان آوانگارد 
داشته اس��ت. از اين رو بسياري منتقدان هنري كوشيده اند 
ارزش ه��اي هنري را در برخي نمونه هاي گرافيتي كش��ف 
كنند و آن را چونان ش��كلي از هنر عمومي يا هنر محيطي 
معرفي كنند )كوثري، 1389: 69(. عده اي نيز بر اين باورند 
كه گرافيتي چهرة ش��هرها را زش��ت مي كند و نوعي حس 
ادب��ار و بدبخت��ي را برمي انگيزد. از جمل��ه نظرية »پنجرة 

شكسته« مؤيد اين نكته است.
جيمز كيو ویلسون و جرج كلينگ، دو جرم شناس هستند 
كه در دهة 1980 فرضيه اي را دربارة رفتار جنايتكارانه مطرح 

كردند كه به تئوري پنجرة شكس��ته معروف ش��د. استدلال 
آن ها چنين بود كه جرم پيامد اجتناب ناپذير اختلال اس��ت. 
اگر پنجرة س��اختماني بش��كند اما تعمير نشود، افرادي كه 
از آن محل عب��ور مي كنند، با خود مي پندارند كه هيچ كس 
اهمي��ت نمي دهد. آن وقت پنجره هاي بيش��تري شكس��ته 
مي شوند، ديوارنگاش��ته ها ظهور مي يابند و زباله ها روي هم 
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انباش��ته مي ش��وند. به احتمال زياد، وقوع جرم هاي بزرگ و 
سنگين هم وقتي بيشتر مي ش��ود كه بي اعتنايي  در جامعه 
مشهود شود. پژوهشگران بر اين باورند كه پيوند مستقيمي 
بين خرابكاري، خش��ونت خياباني و افول كلي جامعه وجود 
دارد. اين نظريه پاية روند پاك سازي جرائم در شهر نيويورك 
و تحمل صفر درصدي ديوارنگاش��ته ها در آغاز قرن نوزدهم 

بود )فرازي به نقل از: بنكسي، 1389: 136(.
هنگامي كه با آثار گرافرهايي چون بنسكي و ديگر گرافرهاي 
هنرمند روبه رو هستيم، مي توان نمونه هايي از هنر دكوراتيو 
با ارزش هنري قابل توجه را ديد. اين آثار تاحدودي ش��بيه 
به آثار »پاپ آرت«12 هس��تند كه به شيوه اي مشابه توليد 
ش��ده اند. در ابتدا آثار پاپ آرت نيز با عدم مشروعيت براي 
»هن��ر تلقي ش��دن« مواجه بودن��د و موزه ه��اي هنري از 
پذيرفتن آثار اين هنرمندان س��رباز مي زدن��د. اما به مرور 
اين آثار مش��روعيت خود را به دس��ت آوردند و به گالري ها 
و موزه ه��اي دنيا راه يافتند )پير، 1379(. در موزة بروكلين 
آثار 22 گرافر به نمايش درآمد و گرافيتي به عنوان يك هنر 

به موزه ها راه يافت. 
در اس��تراليا مورخان هنري گرافيتي ها را آن قدر برخوردار 
از خلاقيت هنري دانسته اند كه آن ها را به صورت جدي در 
ميان هنره��اي بصري رتبه بندي كرده اند. كتاب تاريخ هنر 
انتشارات آكسفورد به نام نقاشي استراليا 2000-1788 با 
بخش��ي طولاني دربارة جايگاه اساسي گرافيتي در فرهنگ 
بصري و معاصر، از جمله آثار تعدادي از هنرمندان گرافيتي 
استراليا خاتمه مي يابد و ارزش هاي اين هنر را برمي شمارد. 
گرافيتي تعامل ميان هنرمند و ش��هر است )رشاد، 1383(. 
او چي��زي از ش��هر مي گيرد و چيزي ب��ه آن مي افزايد. در 
واقع ش��هر محلي ب��راي تعام��ل ميان فرهنگ رس��مي و 

خرده فرهنگ جوانان است )كوثري، 1389: 78(.
زمينه و ابزار

ه��ر اثر گرافيتي همچ��ون هر اثر هنري ب��ه گفتة هاوارد 
بكـر )1982( در جهان��ي هنري توليد ش��ده اس��ت. اين 
جهان هنري هم زمان ش��امل توليدكنندگان، گرافرها و اثر 
هنري اس��ت. آنچه گرافرها را از س��اير هنرها مثل نقاشي 

متمايز مي كن��د، زمينة كار، يعني ديوار، اس��ت. نمي توان 
روي هر ديواري هر چيزي نوش��ت يا كش��يد )همان: 84(. 
محل قرارگيري، ابعاد، نوع ديوار و جنس��يت آن، نوع فضا و 
س��اختمان هاي اطراف همه در نوع طراحي و انتخاب ابزار 
گرافيت��ي تأثيرگذارند. مخاطب و فضاي ش��هري و انتخاب 
بهترين تكنيك در اين امر بس��يار مهم و اساسي است. لذا 
ديوارنگاري بايد هماهنگ با معماري محيط باشد و به علت 
وجه��ة همگاني آن، مخاطب نقش مهمي در اين روند دارد 

)كفشچيان مقدم، 1389: 84(.
اگرچ��ه عموم��اً تصور مي ش��ود كارب��رد م��واد و مصالح در 
فرايند ديوارنگاري موضوع چندان مهمي نيس��ت، بررس��ي 
و پژوهش هاي دقيق نش��ان مي دهند اين گونه نبوده اس��ت. 
ضرورت پذيرش دوس��وية مواد و مصالح ديوارنگاره و ديواره، 
لزوم دس��تيابي به راهكارهاي نوين و ش��ناخت فناوري هاي 
جديد را بيش از پيش مهم و ضروري نشان مي دهد )همان: 
69-63(. در حال حاضر معمولي ترين ابزار گرافيتي اسپري 
رنگي، ماژيك هاي ضدآب، قلم مو و نقاشي به شيوة استنسيل 
است. يكي ديگر از شيوه هاي گرافيتي تهية برچسب و نصب 
آن روي ديوار و تابلوهاي ش��هري است. گاهي آثار گرافيتي 
خالق مش��خصي ندارند و حاصل يك تلاش بداهه و جمعي 
هس��تند. اغلب خالقان گرافيتي از طبقة متوس��ط و از بين 

جوانان و گروه جنسي پسران هستند. 
گرافيتي در ایران

اولين نمونة گرافيتي نوين در ايران مربوط به س��ال 1373 
اس��ت و ف��ردي به ن��ام اس��نس14 آن را اجرا كرده اس��ت 
)كوث��ري، 1389: 87( اما با توجه به ماهيت و كاركرد اين 
ش��يوه، مي توان به آث��ار، تصاوير و نوش��ته هاي روي ديوار 
طي س��ال هاي انقلاب ايران نيز اش��اره كرد و آنان را اولين 
نمونه هاي گرافيتي به ش��مار آورد )همان: 71(.  اين كار در 
ايران با اس��تفاده از تلق فيلم ه��اي راديوگرافي، كه تصوير 
موردنظر درون آن بريده مي ش��د، صورت مي گرفت. كار با 
اين استنسل ها با استفاده از قلم موي رنگي يا اسپري رنگ 
امكان پذي��ر بود. هنوز برخي نمونه ه��اي اين تصاوير از آن 

روزگار بر در و ديوار شهرها باقي مانده است.



19
رشــد آموزش

دورة  یـازدهـم
شـمــــارة  3 
بــهـار 393 1

37

از نظ��ر برخي پيش��ينة گرافيت��ي در ايران به اندازة س��ابقة 
شهرنشيني است. از اين رو تصويرها و نوشته هاي عاميانه و 
گاه عاشقانه روي ديوارها، درختان و ميز و صندلي مدارس 
و دانش��گاه ها نيز نوعي گرافيتي محس��وب مي شود )گروه 
پارادك��س، 1390(. از اي��ن نقطه نظر هر اث��ري كه روي 
ديوارها، پل، س��اختمان ها و به طور كل��ي اموال عمومي و 
خصوصي در معرض ديد عموم كش��يده مي شود و به بيان 
طرح و اي��ده مي پردازد، مي تواند در قلم��رو گرافيتي وارد 
ش��ود. از اين منظر، گرافيتي را مي ت��وان موضوعي مربوط 
به »كيفيت زندگي« در ش��هرها دانس��ت. گرافيتي از نظر 
عدة بس��ياري، چهرة ش��هرها را زشت مي كند و از اين نظر 
كيفيت زندگي را در محله هاي زيبا از بين مي برد. مخالفان 
گرافيتي آن را نوعي مزاحمت و دردس��ر ناخواسته يا نوعي 
»تخري��ب اجتماعی«18 پرهزينه، كه مس��تلزم تعمير اموال 

تخريب شده است، تلقي مي كنند )كوثري، 1389: 80(.
از نظر تكنيك و شيوة اجرا، جوانان ايراني پيشرفت هاي خوبي 
داش��ته اند اما در مقايس��ه با آثار گرافرهاي ساير نقاط جهان، 
راه درازي در پي��ش دارند. در گرافيتي هاي ايراني از عناصري 
مانند خودرو، اسكلت، قلب و خنجر، ابزار و ادوات موسيقي، و 
غيره همراه با حروف و نوشتار بسيار استفاده مي شود. اتومبيل 
از علايق جوانان به ويژه گروه س��ني پسر و در ارتباط مستقيم 
با موس��يقي. عشق به شكل قلب يا نوشتار به صورت فارسي و 
انگليسي و گاه خنجري كه در آن فرو رفته تصوير شده است.

چندي پيش نخس��تين جشنوارة گرافيتي با عنوان »بمب در 
پياده روي فرهنگي« از طرف گرافرهاي ايراني در تهران برگزار 
ش��د. در اين جش��نواره نزديك به 180 استيكر )برچسب( از 
هنرمندان معروف گرافيتي در كشورهاي گوناگون دنيا به  ايران 
ارسال شد و به همراه برچسب هايي از گرافيتي هاي ايراني در 
اماكن عموم��ي نظير »ميدان ونك« و »چه��ارراه ولي عصر« 
چس��بانده شد. در يكي از آثار گرافيتي هاي شيراز آمده است: 
»نقاش��ی جرم نيست« كه طرز تلقي جوانان را نسبت به اين 
هنر بيان مي دارد. اين گرافيتي درست روي ديواري ايجاد شده 
كه روي آن با نوعي استنس��يل از سوي اماكن قانوني نوشته 

شده است: »نصب هرگونه آگهي يا نقاشي ديواري ممنوع است 
و پيگرد قانوني دارد.« در بعضي مناطق نيز آثار گرافيتي براي 

مشخص كردن محدودة گروهي خاص به كار مي رود.
به طور كلي آثار گرافيتي اغلب در شهرهاي بزرگ و پرجمعيتي 
مانند تهران، مشهد، تبريز و شيراز انجام مي شوند و در شهرهاي 
كوچك تر فعاليت هاي جدي گرافيتي ديده نمي شود. اطلاعات 
كافي از گرافيتي و اماكن مربوط به آن در دس��ت نيست؛ زيرا 
ارتباط گرافيتي با گروه هاي سني در ايران مورد مطالعة علمي 
قرار نگرفته اس��ت اما به نظر مي رسد خالقان گرافيتي غالباً از 
طبقة متوسط و متوسط به بالا و گروه جنسي مذكر هستند؛ 
هر چند عدة كمي از  دختران، مانند سالومه، نيز به اين گروه ها 

پيوسته اند )كوثري، 1389: 85-99(.
پي نوشت ها

1. Graffity
2. Graffito
3. Crash
4. Lee
5. Daze
6. Keith Haring
7. Jean-Michel Basquiat
8. Lady Pink
9. Banksy
10. Scandinavian Institute Of Comparative Vandalism 
11. Alexander Brener
12. Pop Art
13. Terrance Lindall
14. ECNC
15. Magoy
16. Old Nike
17. Salome

18. Vandalism
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